EDITURA THEOSIS
www.theosis.ro
office@theosis.ro
Tel: 0770111916

© Editura Theosis 2021 pentru prezenta editie

Descrierea CIP a Bibliotecii Nationale a Romaniei
BIGHAM, STEPHANE

Teologia icoanei : g studii de iconologie / Stéphane
Bigham, Nicolas Ozoline ; trad. de Cristian Imbrea. -
Oradea : Theosis, 2021

Contine bibliografie

ISBN 978-606-94344-4-4

1. Ozoline, Nicolas
II. Imbrea, Cristian (trad.)

246

Traducerea s-a efectuat dupa originalul in limba franceza:

,Iconologie. Neuf études”, Orthodox Research Institute, 2005.

Redactor: Virgil Baidoc
Corectura: Valeria-Alina Ciulacu
Tehnoredactare: Delia-Maria Kerekes

TIPARIT IN ROMANIA

Stéphane Bigham Nicolas Ozoline

TEOLOGIA ICOANEI

9 STUDII
DE ICONOLOGIE

Traducere de

Cristian Imbrea

THEOSIS

Oradea
2021


https://www.libris.ro/teologia-icoanei-stephan-bigam-nikolai-ozolin-THE978-606-9434-44-4--p23012070.html

CUPRINS

=, Stephane Bigham
INTRODUCERE

CAPITOLUL 1

O PRIVIRE PATRUNZATOARE:
OCHII DIN ICOANE

1. INTREBARE

2. ELEMENTE PSIHOLOGICE DE BAZA
3. FOND DOCTRINAL

4. LAMURIRE

13
13

15
17

CAPITOLUL 2
PERSONIFICAREA ALEGORIC,}
IN ICONOGRAFIA ORTODOXA
. INTRODUCERE

2. FONDUL PAGAN

3. FONDUL CRESTIN

4. TEMA

5. TRADITIA CANONICA

6

7

o

. DEFORMARI
. CONCLUZII

21
21
22
23
28
30
36
43



234

I

TEOLOGIA ICOANEI

CAPITOLUL 3 -

CULOAREA DE FUNDAL A UNEI ICOANE
CONCLUZIL

CAPITOLUL 4

ICOANA: SIMBOLISM SI INTERIORITATE
1. ICOANA SI SIMBOLUL
2. ICOANA SI INTERIORITATEA
3. CONCLUZII

45

55
55
7

CAPITOLUL 5
EUSEBIU DE CEZAREEA
SI IMAGINILE CRESTINE
1. INTRODUCERE
2. ANALIZA TEXTELOR

I. Statuia lui Hristos si a femeii vindecate
de scurgerea de sange din Paneas: Istoria
bisericeasca VII, XVIII

I1. Statuia lui Hristos si a femeii vindecate

85

80

87

de scurgerea de sange din Paneas: Comentariu

la Sf. Luca 8, 43-48

I11. Icoana celor trei oaspeti ai lui Avraam:
Demonstratia evanghelica V, 9

91

92

IV (A). Crucea din mana statuii lui Constantin

cel Mare: Istoria bisericeascad IX, IX, 10

IV (B). Statuia lui Constantin tinand in mana
o cruce si inscriptia de pe aceasta:

Viata lui Constantin cel Mare I, XL

93

96

235

(o

CUPRINS

V. Refuzul imaginii lui Hristos:

Scrisoare catre Constantia

VI. Reprezentarile nobililor pagani morti:
Viata lui Constantin cel Mare I, 111

VII. Reprezentarea lui Constantin cel Mare,
a unei cruci si a unui dragon:

Viata lui Constantin cel Mare 111, 111

VIII. Statuia Pastorului cel Bun
si a proorocului Daniel; imaginea crucii:
Viata lui Constantin cel Mare 111, XLIX

IX. Imaginea lui Constantin pe monede si
palate: Viata lui Constantin cel Mare 1V, XV

X. Simbolurile de pe biserica din lerusalim:
Viata lui Constantin cel Mare IV, X1V

XI1. Imaginea lui Constantin pe cer:
Viata lui Constantin cel Mare 1V, LXIX

XII. Monede reprezentandu-1
pe Constantin inaltandu-se la cer:
Viata lui Constantin cel Mare 1V, LXXIII

XI11. Analiza marturiilor
XIV. Concluzie
ANEXE

CAPITOLUL 6

98

106

108

110

112

113

114

115

115

117

123

% Dr. Constantin D. Kalokyris

STERGEREA SCENEI ,,iMBAIERII PRUNCULUI”

DIN FRESCELE DE LA SFANTUL MUNTE

137



236

&

TEOLOGIA 1COANEI

CAPITOLUL 7

. Parintele Nicolas Ozoline

TRADITIE CRESTINA SI CREATIVITATE IN
ARTELE LITURGICE. CATEVA CONSTATARI
PRELIMINARE UNEI ABORDARI ORTODOXE

173

1. INTRODUCERE 173
2. NATURA ST HAR 175
3. TRADITIA 178
4. CONTINUTUL 186
5. FUNCTIA 187
6. CONCLUZIL 189

CAPITOLUL 8

. Parintele Nicolas Ozoline

ICONOSTASE

PENTRU VREMURILE NOASTRE 193

CAPITOLUL 9

SFINTIREA ICOANELOR: O PRACTICVA

iN CONTRADICTIE SAU CONFORMA

CU TRADITIA BISERICII ORTODOXE? 205
1. TEMA 205
2. ISTORIC 206
3.0 ANALIZA A RUGACIUNILOR DE SFINTIRE 219

La Editura Theosis
a mai aparut:

Pr. Stéphane Bigham - ICOANA IN TRADITIA ORTODOXA
ISBN: 978-606-927-656-3

252 pag.
pag 7

7 nsocietatea contem-
C porana, in care Dum-
nezeu este din ce in ce mai
absent si in care totul este
apreciat dupa utilitatea
practica, aspectul ,neobis-
nuit” al icoanei deranjeaza

prin capacitatea sa de a
face apel la nivelurile pro-

funde ale fiintei umane.
lcoana reintroduce o pre-
zenta dumnezeiasca in vita
de zi cu zi. Aceasta poate
surprinde ,pe furis” privitorii anesteziati sau nepasatori
care, prin intermediul ei, se simt mai aproape de o dimen-
siune nebanuita a existentei lor, o dimensiune inabusita.
Ochii patrunzatori ai fetei sfinte strapung adancurile
omului modern si acolo, acest chip poate face simtita
frica sau pacea. Chiar si crestinii ,secularizati”, daca nu
cumva aceasta formulare reprezinta o contradictie in
termeni, simt bucurie sau tristete. Prezenta lui Dumne-
zeu este un foc mistuitor care incalzeste sau arde inima.

Pr, Staplone. Digham
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INTRODUCERE

Wl\mai suntem in vremea in care trebuia
justificata existenta ,iconologiei” in raport
cu ,iconografia” sau, altfel spus, in vremea in care era
nevoie de o analiza a fundamentelor teologice ale feno-
menului artistic numit icoand. A apus si epocain care se
studiau icoana in particular si arta crestind, in general,
exclusiv din punct de vedere al istoriei artei. Spun ,exclu-
siv” pentru ca trebuie sa recunoastem valoarea ridicata
a acestor studii. Dar ceea ce le lipsea si ceea ce inca le
lipseste, in anumite cazuri, urmasilor celor care si-au
revarsat credinta in aceste imagini — crestinii ortodocsi
- este constientizarea faptului ca icoana nu este o opera
de arta a evlaviei rusesti, grecesti, romanesti etc., ci
reprezinta o reprezentare prin excelenta teologica care
ofera o viziune asupra credintei crestine si chiar a Evan-
gheliilor, la fel de fidel precum cartile Scripturii.

Doua aspecte ii impiedica pe ortodocsi, si nu numai
pe ei, sa observe caracterul teologic al icoanei: cultura
in care traim si insasi evlavia acestor crestini. Daca
exista o idee dominanta in cultura noastra, aceasta este
ca orice credinta religioasa, spirituald, filosofica etc.
este buna pentru persoanele care o accepta: ceea ce
este adevarat pentru cineva este adevarat pentru el,
dar nu neapdrat si pentru ceilalti. Intrebat odata ce
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parere are despre religie, presedintele Eisenhower a
raspuns ca e un lucru bun, indiferent despre ce religie
este vorba. Cultura noastra nu cauta Adevarul deoarece
nu crede in existenta Adevarului, ci crede doar ca exista
mai multe adevaruri.

Dar, in mod paradoxal, constatam ca in aceasta cul-
tura in care traim, cu caracter sincretic si relativist, a
aparut acum un secol o ,opera de arta”, o ,pictura ciu-
datd”, care ii fascineaza pe multi dintre noi: icoana. Chiar
si credinciosii ortodocsi sunt surprinsi de amploarea
fascinatiei pe care o provoaca aceasta. Ceea ce parea
sa faca parte din bagajul lor cultural si religios a deve-
nit, incet, dar sigur, un subiect major de studii, discutii
si expozitii. Acest interes fata de icoana este numit de
catre ortodocsi si de catre ceilalti crestini, dar si de
catre publicul larg ,renasterea iconografiei canonice”.
Mai mult, in paralel cu renasterea picturii icoanelor a
crescut si necesitatea de a intelege mesajul icoanei:
mesajul ei teologic, evanghelic, biblic. Faptul ca un grup
etnic se mandreste expunandu-si icoanele in marile
muzee ale lumii poate fi considerat sic. E un lucru bun
si ziditor sa ascultam discursuri care plaseaza istoria
si dezvoltarea unui anumit stil iconografic in cadrul
unei anumite Biserici; aceasta este o dovada de eruditie.
Dar pentru a intelege cu adevarat icoana, pe langa
cunostintele despre crearea acesteia — pentru iconari,
in mod evident - si pe langa studiile de istorie a artei,
e nevoie si de o justa apreciere a viziunii teologice a
icoanei. Aici apare o problema. Sa afirmi, in cultura
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noastrd, ca icoana marturiseste despre adevarul lui
Hristos intrupat - adica mort si inviat -, despre Cel care
ne ofera o viatd noua in Biserica nu mai este atat de sic,
nici atat de savant. Parca nu mai da atat de bine, de aici
provine si reticenta multora in a aborda icoana din punct
de vedere teologic. Dar noi, cei care ne aflam in traditia
Bisericii, Biserica Ortodoxa, care a creat icoana si care
a inzestrat-o cu viziunea sa de credinta teologica si
dogmatica, stim ca nu este suficient sa cunoastem teh-
nicile artistice ale pictarii icoanei, nici dezvoltarea is-
torica a acestei arte. Icoana trebuie inteleasa din inte-
rior; ea trebuie sa fie o expresie a credintei noastre, nu
doar obiectul cercetarilor noastre. Odata ce am ajuns
sa intelegem astfel icoana, stim ca studiile teologice nu
sunt numai binevenite, ci si necesare.

Un al doilea obstacol important in calea intelegerii
caracterului teologic al icoanei se refera la evlavie, dar
nu la evlavia in sine, deoarece viata crestina nu poate
fi conceputa fara evlavie. Numai ca, in sfera icoanei,
numai evlavia nu este suficienta pentru a intelege cum
se cuvine comoara iconografica a Bisericii. De aceea,
e surprinzator sa auzim din partea anumitor membri
ai clerului ortodox ca lor nu le pasa de caracterul ca-
nonic al unei icoane. Nici macar nu se gandesc la asa
ceva. Ceea ce conteaza este sa ne rugam in fata icoanei.
Atat. Nimeni nu contesta necesitatea rugaciunii in fata
icoanei, dar a te servi de acest rationament pentru a
eluda aspectul caracterului canonic - al caracterului
teologic al icoanei - deschide portile tuturor devierilor
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de la traditia canonica a Bisericii pe care le cunoastem
astazi, datorita numarului mare de studii de tot felul
realizate de mai bine de un secol. Renuntarea la dimen-
siunea teologica si dogmatica a icoanei in numele ev-
laviei conduce la decadenta pe care am cunoscut-o si
pe care o cunoastem inca.

Sau mai auzim uneori: ,Dar, Parinte, bunicul meu a
fost vindecat de aceasta icoana pe care dumneavoastra
o calificati drept o reprezentare pioasa, un tablou de-
cadent”. Aceasta replica pare sa fie o lovitura rasuna-
toare pentru noi, cei care dorim sa facem distinctia
intre o icoana si o reprezentare pioasa, dar in realitate
nu este vorba despre asa ceva. Aflat in fata cuiva care
ofera acest gen de raspuns, nu e, probabil, momentul
sa-i spui ca Dumnezeu, din marea Sa milostivire, se
poate folosi de orice obiect sau persoana pentru a-si
indeplini voia. $i, presupunand ca Dumnezeu l-a vin-
decat pe bunicul acelei persoane prin intermediul re-
spectivel imagini, suntem prin aceasta scutiti de la a
atrage atentia asupra faptului ca o anumita imagine se
indeparteaza de traditia canonica a Bisericii? Nu. Atunci,
odata ajunsi in situatia in care putem afirma ca exista
o diferenta intre o icoana si un tablou pios, ca exista o
traditie canonica, ca o reprezentare poate fi eretica,
asa cum poate fi si un text, trebuie sa recunoastem
caracterul teologic al icoanei si necesitatea cercetari-
lor teologice asupra acesteia.

Repet:icoana trebuie inteleasa din interior, de catre
cel care traiesc in traditia ecleziala care a produs-o,
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care a pastrat-o, care a inzestrat-o cu viziunea sa dog-
matica, care aproape ca a uitat-o, care a redescoperit-o
si care are dreptul sa o interpreteze. Cei pentru care
icoana este o expresie a propriei lor credinte trebuie
sa inteleaga icoana din interior, si anume viziunea te-
ologica a icoanei, pentru a putea apoi sa-i ajute si pe
altii sa o inteleaga. Astfel, impreuna cu Institutul de
Cercetari Ortodoxe ne bucuram sa va prezentam aceste
noua studii, cu speranta ca ele va vor ajuta sa faceti un
pas inainte in aprofundarea cunoasterii caracterului
teologic al icoanei.

Stéphane Bigham



CAPITOLUL 1

O privire patrunzatoare:
ochii din icoane!

Fig. 1 Sfantul Nicolae
al Mirelor Lichiei

1. INTREBARE. Ati remarcat
vreodata ca anumite icoane,
desi par ca va privesc, in re-
alitate isi abat privirea de la
dumneavoastra? (fig. 1). Hris-
tos, Maica Domnului si sfintit
au fata indreptata direct ca-
tre noi, dar, intr-un mod sub-
til sau chiar evident, nu ne
privesc drept in ochi (fig. 2).
Desigur, nu ma refer aici la
icoanele praznicale sau la
icoanele centrate pe un anu-
mit eveniment, cum este, de
exemplu, Icoana celor Patru-

zeci de Mucenici din Sevastia, al carei scop principal este
redarea prezentei unor persoane ,intr-un anumit context”.
Icoane precum cea a Maicii Domnului Umilenie, Icoana

' Traducere din limba engleza de Christian Roy. Articol preluat
din ,Studii iconografice” (epuizat), Nethen, Bel., Editura Axios,

1993, pp. 45-60.
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Deisis sau Icoana Sfantului
Apostol si Evanghelist loan
in stare de meditatie, desi
sunt centrate pe anumite
persoane, nu au cu preca-
dere rolul de a ne face sa
intram intr-o relatie perso-
nala si directa cu persoa-
nele reprezentate.

Oare sfintii din anumite
icoane evita contactul vi-
zual din intamplare sau in-
tr-un scop precis? Oare ico-
narii au un motiv anume sa-i
picteze astfel? Daca da, care ar fi acela? Indiferent daca
icoanele sunt pictate in acest fel din intdmplare sau
intr-un scop precis, tema contactului vizual mi se pare
una importanta.

Fig. 2 Sfanta Genoveva,
ocrotitoarea Parisului

2. ELEMENTE PSIHOLOGICE DE BAZA

Petru araspuns: ,Omule, nu stiu ce spui”. Siindatd, inca
vorbind el, a cantat cocosul. Si intorcandu-Se, Domnul
a privit spre Petru; si Petru si-a a dus aminte de cuvan-
tul Domnului, cum 1i zisese cd: Mai tnainte de a cinta
cocosul astazi, tu te vei lepada de Mine de trei ori”. Si
iesind afard, Petru a pldns cu amar. (Luca 22, 60-63)

Din aceste versete, ca si din propria noastra expe-
rienta, cunoastem importanta si puterea unei priviri:

O PRIVIRE PATRUNZATOARE: OCHII DIN ICOANE

,Daca privirea ar putea ucide...”. In viata de zi cu zi,
contactul vizual este agentul mai multor tipuri de co-
municare; insoteste la fel de bine comunicarea verbala
ca si comunicarea non-verbala. Soarta unui orator poate
depinde de contactul vizual. Nu ne simtim in largul
nostru cand anumite persoane ne privesc drept in ochi;
simtim prezenta cuiva sau a ceva de care nu ne dorim
sa fim aproape. Indragostitii se intrepatrund printr-un
contact vizual prelungit. Este deja un cliseu sa spui ca
ochii sunt oglinda sufletului, calea de acces catre mis-
terul reprezentat de fiinta umana. Nu numai ca ii primim
pe ceilalti in noi insine prin intermediul ochilor nostri,
dar ne si revelam celorlalti in acelasi fel. Ochii nostri
sunt ca ecranul unui televizor pe care ne proiectam
fiinta noastra interioara. Atunci cand contactul vizual
cu o0 alta persoana este intrerupt dintr-un motiv anume
sau in mod deliberat, simtim imediat o pierdere a con-
tactului, pierderea unei prezente, iar comunicarea este
astfel impiedicata. Nimic nu este mai suparator decat
sa vorbim cuiva care nu ne priveste in ochi. Ati vorbit
vreodata cu cineva care purta ochelari de soare?

3. FOND DOCTRINAL

[Un talhar se marturiseste Parintelui Spiridon]

»Odata m-am strecurat intr-o biserica in care se gasea
o icoana facatoare de minuni. Cand m-am apropiat
de ea, ca sa pun mana pe aceasta prada usoara, m-au
strapuns ochii Pruncului lisus si am ramas tintuit pe
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loc. Am asteptat citeva clipe si iar am intins mana
catre icoana, dar Pruncul lisus mi-a paralizat iarasi
vointa prin privirea Sa. Ia uite, mi-am zis, am pierdut
un chilipir.™

In cartea sa Arta icoanei:
o teologie a frumusetii, Paul
Evdokimov dedica un capitol
teologiei prezentei”. In acest
capitol, dar siin altele, auto-
rul enunta ceea ce noi stim
ca este unul dintre scopurile
icoanei ortodoxe, si anume,
de a actualiza prezenta per-
soanelor reprezentate. Taina
persoanei din icoana se afla
in centrul viziunii teologice
care sta la baza experientei
iconografice a Bisericii Or-
todoxe. Printre altele, citim in numeroase izvoare ca ochii
sfintilor, asa cum sunt pictati in icoane, sunt mai mari
decat in realitate tocmai pentru a scoate in evidenta
aceasta prezenta personala care se afla in ochi si care
se rasfrange prin ei (fig. 3 si 4). Alte tehnici artistice,

Fig. 3 Sfantul Prooroc Ilie

precum perspectiva inversa, sunt utilizate pentru a in-
tensifica sentimentul ca persoanele zugravite in icoane
ne privesc, ni se adreseaza si ne patrund cu privirea lor.

2 Arhimandritul Spiridon, Mes missions en Sibérie, Paris, Editions
du Cerf, 1968, p. 84.

e
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Oare cati oameni detesta
icoanele si nu vor sa le pri-
veasca, nu din motive este-
tice, ci pentru ca se simt apa-
sati de privirea patrunza-
toare a sfinteniei care ajunge
la ei prin ochii sfintilor?
Tocmai acesta este scopul

acestor priviri patrunzatoa-
re: sa ne atraga atentia asu-
W ! pra necuratiei, asupra paca-
Fig. 4 telor si tenebrelor din noi, sa
__Sfantul Fotie cel Mare  ne jmpingi catre pocainta si
curatie, sa ne deschida catre aceasta comuniune trans-

figuratoare care este Imparatia lui Dumnezeu.

4. LAMURIRE

T T Prin urmare, este de la

4| sineinteles cain acele icoane
care au ca scop crearea unei
comuniuni personale intre
noi (cei priviti) si sfinti (cei
care privesc), ochii care nune
privesc sunt un obstacol evi-

dent in atingerea menirii

esentiale a icoanei (fig. 5).

Fig. 5 Icoane precum Icoana Man-
Sfanta Mahrama tuitorului Pantocrator, Icoa-




18
CZ2

TEOLOGIA [COANEI

na Maicii Domnului Hodi-
ghitria, icoane ale sfintilor
zugraviti individual sau in
grup ar trebui sa ne pri-
veasca in ochi, direct si fara
niciun echivoc, astfel incat
sa ne patrunda cu privirea
lor transfiguratoare. Atunci
cand, dintr-un motiv sau
altul, ochii unui sfant sunt

Fig. 7 Sfantul Zaharia

Fig. 6 Sfantul loan
Damaschin

deturnati in plan orizon-
tal de la o privire directa,
atunci cand acesta are
capul intors la 45° fata de
pozitia frontala directa
(fig. 6) sau atunci cand
priveste ,cu evlavie” spre
cer cu ochii larg deschisi,
comuniunea este pierduta
sau, in mare masura, di-
minuata (fig. 7).

Acest aspect este evident in anumite Icoane ale Mai-
cii Domnului Hodighitria (fig. 8): Maica Domnului ne
,arata calea” printr-un gest al mainii, dar ochii Sai pri-
vesc in altd parte. Hristos ne binecuvanteaza, dar nu
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Fig. 8 Maica Domnului
Hodighitria

Am putea afirma ca
privirile ,pierdute in
departare” ale anumitor
sfinti sunt menite sa scoa-

7

Fig. 10 Sfantul Serafim
de Sarov

se uita catre noi. Acelasi fe-
nomen este vizibil si in icoa-
nele unor episcopi sau preoti
care privesc in alta parte
atunci cand ne dau binecu-

(fig. 9).

vantarea

VT ’2:*“ W

Fig. 9 Sfantul Nectarie
din Eghina

ta in evidenta rolul lor de mij-
locitori intre noi si Dumnezeu
(fig. 10). Ei il privesc pe Dum-
nezeu in locul nostru, am
putea spune. Este adevarat,
desigur, ca sfintii sunt mijlo-
citorii nostri si ca cinstea
acordata imaginii este in-
dreptata catre prototip, dar



